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KLASiK TURK MUSIKiSi VE PATRONAJ
Ubeydullah SEZIKLI*

Ozet

Osmanl‘da misikinin de icinde bulundugu sanat dallarinin, “Patron” u, padisah idi. Sadece sanat
dallarinda degil ilim alaninda da padisahlar yonlendirici konumda idiler. Dolayisiyla, m{sikinin ve
musikisinaslarin gelismesinde, padisah hami durumundaydi. Aynica diger devlet erkani ve ileri gelenleri
de, himaye kavramina uygun davraniglarda bulunarak benzer yonlendirmelerde bulunmuglardir. Bu
yonlendirmeler yeri gelmig olumlu yeri gelmis olumsuz etkilerle sanata yon vermistir. Sanat dallari
icerisinde en yaygin olani diyebilecegimiz musikiye patronajin yapmis oldugu bu etkilesimin tarihi,
kiiltiirel ya da siyasi alt yapisinin ne oldugunun incelenecedi bu tebli§ caligmalarini devam ettirdigimiz
“Musiki ve Patronaj” isimli kitap calismamizin da bir ozeti, ya da tanmtimi niteliginde bir caligma
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Patronaj, Modernlesme, Batililasma, M{siki, Klasik Tirk MUsikisi.

Classic Turkish Music and Patronage

Abstract

The Master of the art branches in which music was included was the Sultan for the Ottoman. Sultans
were in the position of directors in not only the art branches but also in the science field. Accordingly,
the Sultan was ministrant on the development of music and musicians. Other ministers and high state
officials were also providing similar guidance by behaving appropriately for the notion of protection.
These directions directed art with both positive and negative effects. The history of this interaction
made by patronage on the branch which may be thought to be the most common of all branches;
music is going to be an abstract or introduction of our book named "Music and Patronage” which we
have been carrying on works for analyzing the source of the cultural and political background in.
Keywords: Patronage, Modernization, Westernization, Music, Classical Turkish Music.

Giris

Osmanli‘da mdsikinin de icinde bulundugu sanat dallarinin, “Patron” u, padisah idi. Sadece
sanat dallarinda degil ilim alaninda da padisahlar yonlendirici konumda idiler. Dolayisiyla, m{sikinin ve
musikisinaslarin gelismesinde, padisah hami durumundaydi. Ayrica diger devlet erkani ve ileri gelenleri
de, himaye kavramina uygun davraniglarda bulunarak benzer ydnlendirmelerde bulunmuglardir. Kanuni
Sultan Sileyman sonrasinda, II. Mahmut'a kadar olan saltanat dénemlerinde II. Osman, IV. Murat, IIL
Selim gibi padisahlarin giristigi reform-yenilesme adimlan, “geleneksel” olarak nitelenirken, IL
Mahmut'tan sonra hayata gegirilen Tanzimat, Mesrutiyet gibi siyasi adimlan kapsayarak cumhuriyete
kadar ki donemler, “modern” olarak nitelendirilmektedir. Ozellikle III. Selim ve II. Mahmut
dénemlerinde sarayda bulunan miizisyenler cesitli hediyeler, odillerle ve maasa baglanarak ortaya
clkan eserler bir noktada patronaja ugramis oluyordu. Sanatgllar yanlaninda bulunduklari padisahla
olan muhabbetlerinde yaptiklari bir hareket, bir s6z sebebi ile oda hapsine ugrayabiliyor, strgin
edilebiliyor ve bu cezalann affi igin musikiginaslar besteler yapabiliyor, sairler ise gtifteler yazabiliyordu.
Ortaya gkan eser bir patronaj sonucunda uretildigi icin sebebinin igerigi degil sebep-sonug iligkisi
patronajin sanatta, ilimde yapmig oldugu yonlendirmeyi ortaya koyuyor.

Bu bildiri, patronaja ugramis musikisinaslan incelerken sunu amaclamaktadir. Patronaja
ugrayan musikiginaslar bir eser ortaya koyuyor. Bazilarinda meydana gelen olumsuz bir olayin
sonucunda, bazilarinda ise verilen bir 6dul ya da maagin sonucunda ortaya cikiyor. MisiKiyi etkileyen
bu yonlendirme metotlan nelerdir? Bu metotlarin yasandigi drnekler hangi dénemlerde ve hangi

* Yrd. Doc. Dr., istanbul Universitesi flahiyat Fakiiltesi, ubeydullahsezikli@hotmail.com.
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padisahlar tarafindan patronaj sonucu ortaya akmistir? Patronajlar sadece kigisel iliskiler sebebiyle mi
uygulanmis yoksa toplumsal olaylarda patronaj uygulanmasinda etkili olmus mudur? Bu gibi sorular
ve érneklemelerle bildirimize konu olan patronaj konusunu Tirk Misikisi sinirlar icerisinde incelemeye
calisacagiz.

Patronaj kelimesi Fransizca bir kelimedir. Fransizcada ki yazilisi “patronage’ seklindedir ve
Tiirkce kargiigini sézliikler “himaye” olarak vermektedirler. Tirk dil kurumu sozliigiinde “YOnetim,
gbzetim” anlamlarina gelmektedir.! Giinimiiz literattirindeki karsihgl ashnda “sponsorluk” olarak
bilinmektedir. Patronaj terimi hukukta, siyasette ve farkii alanlarda kullaniimaktadir. Gesitli sosyolojik,
siyasi, hukuki veya sanatsal alanlarda Ulke yoneticileri, parasal giictin yonetimi elinde bulunan insanlar
bu alanlardaki birey veya bireyleri desteklemigler ve bu destegi verirken de bazi yonlendirmelerde
bulunabilmislerdir. Bu yonlendirme bazen gonulld bazen de cezai yaptnm ya da gici elinde
bulundurandan kaynaklanan cekinceler sebebi ile riza karinesi disinda meydana gelmistir. GUg her
alanda oldugu gibi sanatsal alanda bir takim yonlendirmelerde etkili olmustur. Bu etkilesim bazen
nazariyat kitaplarinda, bazen giiftelerin yazilmasi, bazen de besteler ve eserlerin icralarinda
olabilmistir. Hakim gictin takdirini ve iltifatlarini kazanmak icin eserler (retilmistir. Patronaj ile eser
ortaya koyan sanat erbabi elegtirilere maruz kalabilir fakat farkli bir bakis agisi ile digliniirsek sanat
dallaninin korunup, himaye edilmesi nitelikli eserlerin ortaya konulmasi acisindan da gerekli gérilebilir.
Sanat erbabinin miireffeh bir hayat igerisinde olmasi eser tiretiminde de etkili olabilmektedir.
Ginimiizde de bazi sanat eserlerinin ortaya gikabilmesi igin ciddi biitceler gerekebilmekte ve bunlar
sanatgllann  karsilamasi  mimkan olamamaktadir. Bu durumda sponsor destegini gerekli
kilabilmektedir.

Patronaj olayinin tarihgesi ashinda pekte yeni sayllmaz. Her donemde Ozellikle “Saray” bir takim
yonlendirmelerde bulunmustur.

Sarayin, devleti yalniz askeri ve milki olarak degil, ayni zamanda fikir ve sanat hayati
acisindan da yoneten bir merkez olusu, Tiirklerde ok eski bir gelenektir. Ulkenin en ileri gelen fikir ve
sanat adamlarini toplayan, besleyen ve barindiran Gazneli Mahmut'tan Sultan Abdiilmecid’e kadar hep
saray olmustur. Siir ve hat gibi misiki de egitimlerinin ayriimaz pargasi olan Osmanl Padisahlar da
sanati Selcuklu, Karahanl vd. atalan gibi ik, dil, din ve mezhep farki gozetmeksizin koruyup
desteklemislerdir.? Tabii olarak da sanatgilarin gormus olduklari bu destek hiikiimdarlarin, yoneticilerin
etkisi altinda kalma, ortaya koyduklan sanat eserlerinin etkilenmesi gibi durumlan ortaya cikarmistir.
Bu etkileme uzun siireli oldugu zaman ds/uplarn dogmasina neden olmustur.

Misikide Osmanl Uslubunun ortaya ¢ikmasinda birgok etken rol oynamigtir. Fakat sanat ve
edebiyatin hamisi durumundaki Saray'in ve Devlet buyiiklerinin sanatgilarla patronaj iligkilerinin
yerlesik bir hal almig olmasi da gerekiyordu.? Bu yerlesik hal durumu bazen yeni yoneticilerde ya da
ybnetim degisiminde ayni ilgi ve destegi géremeyebiliyor ve olumsuzluklara neden olabiliyordu.

Osmanh tahtina gikan iki padisah, III. Osman ve III. Mustafa miizikten hoslanmazlardi ve onu
pek hog goérmezlerdi. Dolayisiyla Topkapi Saraynda ki mizisyenleri saraydan kovup miizik
faaliyetlerini ve 6gretimini durdurarak saray megkhanesini tamamen tatil ettiler.*

Osmanli mdsikisinin gelisme safhalan, Imparatorlugun siyasi ve iktisadi gelisme safhalariyla
her zaman paralellik géstermemistir. Osmanli Devletinin heniiz kurulup tegkilatlanmakta oldugu
dénemde, 6nceki Tiirk devletlerinden devralinan bayiik kiiltiir mirasi iginde askeri, tasavvufi ve ferdi
icra alanlarinda bin yildir gelistiriimekte olan bir msiki sanati da vardi. Devletin bltin miiesseseleriyle
zirvede oldugu XVI. yizyldan bize kadar ulagabilmis fazla sayida blylk besteci veya eser
bulunmamasina mukabil, en biiylik isim ve eserler daha gok XVIIL. Ve XIX. Yiizyillarda, yani ¢okisin
ilerledigi donemlerde ortaya gikmiglardir. Devletin siyasi kaderinin bestekarlarin ruh haline yansiyisi da

1 TDK Giincel Tirkge Sozlik,

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GT $.599d577e667aa2.72334552.
Cinucen Tanrikorur, Osmanii Dénemi Tiirk Masikfsi, Dergah Yayinlan, istanbul, 2016, s. 18.

Cem Behar, Osmanly/Ttirk Misikisinin Kisa Tarifi, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul, 2015, s. 17.

4 Cem Behar, Osmanly/Tiirk Mdsikisinin Kisa Tarihi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2015, s. 22.
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ilgi gekici bir husustur. Nefiri Behram Aga’dan (6. 1560) Ebubekir Aga’ya (G. 1759) kadar siren vakar
ve ihtisam, Hac Arif Bey'de (6. 1885) yerini ye's ve meldle birakmig, artik iyice yipranmig olan
imparatorlugun keder, hicran ve {imitsizligi Tanburi Cemil Bey'de (6. 1916) zirve olmustur.®

Osmanli hiikiimdarlan arasinda hig kuskusuz mdsikiyle en yakindan ilgilenmis padigahlardan
olan III. Selim’in ve II. Mahmud’un zamanlarinda bile saraya baglh ve saraydan diizenli maas alan
miizisyenlerin sayisi asla on ya da on besi ,gegmemistir."’ Miizik meraklisi bazi devlet biyiiklerinin de
bazi miizisyenlerle bir tiir patronaj iligkisine girmig olmalan kuvvetle muhtemeldir.”

ismail Hakki Uzun Carsii, Es'ad Efendi'nin gerek seyhiilislam olmadan dnce gerekse
seyhtlislamhgi sirasinda miisikiperver padisah I. Mahmud’un huzuruna cagrilip besteledidi eserlerin
icra ettirildigini ifade eder. Uzuncarsili, Es'ad efendinin bir sene iki ay kadar seyhlislamlik yaptiktan
sonra padisah tarafindan bu makamdan azledilmesine ve énce Sinopta sonra da Gelibolu'da ikamete
memur edilmesine bu mdsiki icralarindan birisinin neden oldugu yolundaki bir diger rivayeti de
nakleder fakat bu rivayetin kaynagini ve ayrintisini agiklamaz.®

Atrabiil Asarin énsozinde Es'ad Efendi dénemin padigahi IIL. Ahmet'e dvgller diizmekte,
onun koruyuculuguna siginmakta ve eserini sanat ve kiiltiiriin koruyucusu olarak gordiigiu Sadrazam
Damat Nevsehirli brahim Pasa’ya sunmaktadir.’ Msiki nazariyati ile ilgili birgok yazma kitaba
baslarken dénemin padisahina veya eserin ithaf edilecedi kisiye dvgiileri okumak mimkndr.

Osmanlida Patronaj sadece eser besteleme, gifte yazma da olmamistir. Hukimdarlarin
begenisini kazanmak amaciyla ve bunun sonucunda sarayin ihsanina mazhar olma gayesi “Tiirk mizigi
makam”lannin sayisinin artisinda da etkili olmustur. Klasik nazariyat kitaplarindan bilinen basit
makamlarin sayisini 12 olarak veren Cinugen Tannkorur, kendi terkibi olan Seddisaba, Zavilagiran ve
Giilblise gibi yakin zamanda icad edilmis makamlar haric bilesik makamlarin sayisini 583 olarak
veriyor. Bilesik makamlarin sayisindaki fazlahgin sebebini ise Osmanli Sultanlarinin yeni makam icad
eden sanatkarlan odullendirmesi seklinde bir agiklama getiriyor.’® Makamlarin padisah tesvikiyle
olusturulmasi yani sira baz bestelenen eserlerin padisah igin notaya aktariminin yapildigini gésteren
rivayetlerde vardir. Yenikapi Mevlevihanesi Seyhi olan Abdiilbaki Nasir Dede de kendi icadi olan bir
nota yazisiyla (ve bizzat padigahin tesvikiyle) III. Selim'in Sizidilara makamindaki ayinini notaya almig
bulunuyordu.*

Mizisyenler bir hanedanin koruyuculugu altina girmek igin sik sik uzun mesafeler kat
ediyorlardi. Miizisyenler 6ncelikle profesyoneldiler saraydan maag aliyorlar, gegimleri maiyetinde
bulunduklar hanedan tarafindan saglantyordu. Esas gorevleri de hiikiimdarin koruyuculugu altinda ve
onlarin istekleri dogrultusunda sarayda miuzik yapmakti.'>  Hikimdarlarin koruyuculugu bazi
donemlerde mlsiki agisindan gok &nemli olmustur. M(sikiye haram gézi ile bakan bazi yasakgi
olusumlar msikinin tamamen ortadan kaldiriimasi igin gaba sarf etmiglerdir. Bunlardan en meghur
bilineni Kadizadelilerdir. Kadizadeliler, mQsikiyi de sarap yasaginin sumuliine sokarak mUsiki
aleyhtarhdi yapmlslardlr.13 Mdsikinin yasaklanmasina dair dini altyapiyla hareket eden bu olusumlara

Cinugen Tannikorur, Osmanii Donemi Tiirk Mdsikisi, Dergah Yayinlan, Istanbul, 2016, s. 33.

ismail Hakki Uzuncarsih, "Osmaniilar Zamaninda Saraylarda Mdsiki Hayati’, Belleten, c. XL1, say: 161, Ocak 1977, s. 79-
115.

Cem Behar, Osmanly/Ttirk Mdsikisinin Kisa Tarihi, Yapl Kredi Yayinlan, Istanbul, 2015, s. 37.

ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanhlar Zamaninda Saraylarda Msiki Hayat”, Belleten, c. XLI, sayt: 161, Ocak 1977, s. 79-
115; Uzuncargili, Osmanii Tarihi-XVIIL. Yizyl (Iv. Cilt, IL. Bolim), Ankara, 1988, s. 477, Cem Behar, Seyhiilislam’in Mizigi
18, Yiizyi'da OsmanlyTtirk Mdsikisi ve Seyhiilislam Es‘ad Efendinin Atrabd? Asért, Yapi Kredi Yaynlari, istanbul, 2017, s.
15,

9 Cem Behar, Seyhiilislamin Mizigi 18.yizyl'da Osmanly/Ttirk Misikisi ve Seyhiilistam Esad Efendiin Atrabiil Asért, Yapi
Kredi Yaywnlari, Istanbul, 2017, s. 50. .

Cinugen Tanrikorur, Osmarli Dénemi Tiirk Miisikfsj, Dergah Yayinlan, Istanbul, 2016, s. 169.

Rauf Yekta Bey, “Selim-i Salis”, Yen/ Mecmua, sayi: 16, 1917, Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul, 2014, s. 139. i

Cem Behar, Seyhiilislam’in Mizigi 18. yizyi'da Osmanly/Tiirk Misikisi ve Seyhiilislam Esad Efendi'nin Atrabi? Asari, Yapi
Kredi Yayinlan, Istanbul, 2017, s. 157.

Cinugen Tannkorur, Osmanli Dénemi Tiirk Misikisi, Dergah Yayinlar, Istanbul, 2016, s. 36.
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karst misiklyi padisahlar korumus, kollamis ve gelisimini saglamiglardir. Tabi ki bu patronaja sebebiyet
vermistir. Fakat yeri geldiginde m{sikinin patronaja da ihtiyac olmustur.

Saray'da bulunan ya da Saray tarafindan mesk vermekle gdreviendirilen masiki Ustatlanna
Hazineden 6demeler yapildigini biliyoruz. Harc-1 Hassa defterlerinde (Padisahin ve Sarayin ozel
harcamalarinin  kaydedildigi defterler) yaptigi arastirmalarda Ismail Hakki Uzungargi'nin, is gind
hesabiyla yapilan bu 6demelere iliskin gok sayida belgeyi glin yuzine cikarmigtir”’. Saray'da masiki
icrasinin onem kazandigi daha sonraki bazi dénemlerde ise - ozellikle III. Selim ve II. Mahmut'un
saltanat dénemlerinde - sarayda bulunan mizisyenlerin artik sadece hediye, ihsan ya da atiye ile
ddillendirilmesiyle yetinilmiyordu. Bu miziksever padisahlarin saraya akliklari miizisyenleri dogrudan
dogruya maasa (ayhga) baglama yoluna da gittikleri anlagiliyor. Daha 6nceki dénemlerde de, drnegin
16. asirda Kanuni Sultan Sileyman tahtta iken sarayda ayliga baglanmis (o zamanki deyimiyle
"misahere-hdran") ok sayida muzisyenin bulundugu da belgelerle sabittir. Ancak, bunlarin blylk
cogunlugu Mehter miizigi calgicilarydi, yani askeri gorevlilerdi. Ne var ki, ortaya gikarilan bu tarihi
belgeler mlsikiginaslar arasinda sadece saraya intisap etme, Enderun'a alinma ve miziksever bir
padisahin koruyucu kanatlari altina girebilme gansina sahip olanlari ilgilendiriyordu. Oysa bunlar
Osmanli misiki diinyasinda her zaman bir azinhk tegkil ederdi. Saray'daki misiki faaliyetlerinin en
yogun oldugu dénemlerden biri olan tanburi ve bestekar Padisah III. Selim doneminde dahi saraydan
diizenli olarak maas alan miizisyenlerin sayisi yirmiyi gegmiyordu. Digerleri hakkindak bilgilerimiz daha
azdir.'*

Bir somut 6rnek verelim: Seyhiilislam Es'ad efendi Atrabii'T-3sér fi Tezkire ti UrefaiT-Edvér adh
misikisinaslar tezkiresinde ytize yakin 17. ve 18. ylizyll bestecisinin kisa biyografisini ve eserlerinden
érnekleri verir. Bu bestecilerin yetmis beg tanesinin de ya esas mesleklerini ya da hig olmazsa esas fa-
aliyet alanlarini bu hal tercimelerinde acikca belirtir. 17. ylzyilla 18. ytzyil baglarinin bu yetmis beg
miizisyenin sadece on dort tanesi saraya mensuptu. Oran olarak yiizde 19. Bu on dort kisi arasinda da
sadece yedi tanesi sarayda miizikle az ya da cok ilgili bir gérevde bulunmustu. Bunlarn cogu da
"serhanende”, "hanendegan-i hiimayundan” ya da "mezzin" olarak nitelenirler."

Henry George Farmer'in, Eckhard Neubauer'in ve daha sonra Walter Fcldman'in gosterdikleri
gibi, Orta-Dogu devletlerinde Osmanli dncesi mizisyenlerin esas gorevleri hiikimdarin koruyuculugu
altinda ve onlarin istekleri dogrultusunda sarayda miizik icra etmekti. Egemen olan miizisyen tipi
profesyonel sazendef/icrac tipiydi. Hanedan tarafindan dogrudan dogruya istihdam edilen bu
profesyonel kisiler coguniukla bestekardilar ama bunlarin disinda Meragali Abdilkadir ve Safiyuddin
Urmevi gibi miizik teorisyeni, edvar kitaplari yazar olanlar da vardi. Saray merkezli mizik icra eden bu
kisilerin bazilan ayni zamanda besteciydiler fakat besteilik islevleri (musannif'lik) icradan tamamen
bagimsizd.'®

Patronaja ugrayan masikiginaslar her zaman sarayin ihsanina mazhar olamamiglardir.
M(sikisinaslarin bazilari sarayin vermis oldugu emir ya da talimata uymadiklar icin ceza almis ve
bunun sonucunda bazilan eserlerinde dedigiklik yaparak kendisini affettirme yoluna gitmiglerdir.
Bazilar yazilmig, icra edilmis olan eserin degistirilmesi yoluna bile gitmistir. Seyhilislam Es'ad
Efendimin "Mdsiki Naibi" diye anilan Mustafa Efendi hakkinda anlattiklarina ¢ok benzeyen bir
rivayetini Ibniilemin aktartyor. Olay Mustafa Efendi'den asagi yukan iki asir sonra, yani 19. ylzyilin or-
talarinda cereyan eder. Kendisi de msikisinas, neyzen ve besteci olan Sultan Abdiilaziz, Saray'da
masiki muallimligiyle gérevii Nigagos Ada'ya gok begendigi bir sarkiyi Saray efradina ve miizisyenlerine
megkettirme emrini verir. Sarki o siralarda heniiz yetismekte olan Faik Bey'in (sonralar Haci Faik Bey
[18307-1891) yeni besteledidi bir sarkidir. Bu eseri begenmeyen Nigogos Ada ise: "Boyle bozuk sarki
cocuklara talim edilmez.” diyerek padisahin emrine karsi gikar. Bu itaatsizliginin kargihginda da
cezalandirilir ve saraydan uzaklastinlir. Nigogos Aga aslinda bilingli bir hoca olarak pedagojik agidan

14 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yayinlar, Istanbul, 2014, s. 65.
15 Cem Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yayinlar, Istanbul, 2014, s. 67.
16 Cem Behar, Ask Olmaymnca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul, 2014, s. 66.
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titizlienmekte hakliyd: tabii. Bu olayda esas kaygi yeni yetisen ogrencilere gegilecek bir eserin sekil
agisindan diizgiin olup olmadigy, pedagojik deder taslylp tagimadigi ve bu eserin talebenin mizik
zevkini olumsuz etkileyip etkilemeyecegi kaygistydi.”

Sultan Abdiilhamid zamaninda yaginin ve sohretinin dorugunda olan Haa Arif Bey sarayda 3.
kez hocalik vazifesine baslamisti. Sultan Abdulhamid’i bebekliginde kucagina alip sevecek kadar
harem-i hiimayunla yakin olmustu. II. Abdilhamid Han bir giin Haa Arif Bey’in yeni bestelerini
dinlemek istedi. Hacl Arif Bey biraz rahatsiz oldugu igin mabeynciye gelemeyecegini bildirdi. O sirada
Padisah’in huzurunda bulunan bestekar Miralay Rifat Bey "Efendim hasta numarasl yaplyor aslinda
sadiigi pek yerinde” deyince 11. Abdiilhamid Han ofkelenerek Haci Arif Bey'i tekrar gadirtti. Hacl Arif
Bey mabeynciye: “Israr etmeyiniz. Ben onun bebekligini biliim. Hatta bir defasinda Uzerimi bile
islatmist;, diyerek emr-i gahaneyi hafife alir gibi davrandi. IL Abdiilhamid Han, bu duruma ok
sinirlendi ve Hac Arif Bey’e 50 giinlik oda hapsi verdi. Haci Arif Bey birkag giin sonra dzgurigund
kazanmak amaclyla nihavent makaminda besteledigi meshur hali yaktiran bestesini padisaha g6nderdi.
O sarki Mehmet Sadi Bey'in konaginda ugruna hali yakilan meghur sarkiydt. Yalniz sarkinin gftesindeki
son misral Hacl Arif Bey affedilmesi umidiyle degistirdi. Eserin “ Sivekarim sen dururken ben kime
yalvarayim” misras| “Padisahim sen dururken ben kime yalvarayim” seklinde padigaha okundu.
Sultan IL Abdiilhamid bu latife karsisinda yumusadi ve Haci Arif Bey' affetti.'8

Bu olaydan bir buguk asir 6nce cereyan etmis buna benzer bir baska olayl da suara tezkireleri
nakleder. Miiziksever padisah I. Mahmutun (saltanati 1730-1754) musahibi, yani yakini, sohbet
arkadag! olan sair, hattat ve msikisinas Ahmed Reft Efendi isledigi bir suctan dolay! bir ara Edirne'ye
stirgiine génderilir. Edirne'de siirglindeyken 1Istanbul'un hasretiyle bir sarki yazp besteler ve
Edirne'deki misiki heveslilerine megkeder. Giiftesinde bu slrgin hayatindan gsikayetgi oldugunu
belirttigi bu sarki sevilir, yayilir, zamanla istanbul'da da soylenir hale gelir ve sarayda duyulur. Sarkiyi
pek begenen Sultan Mahmud da bestecisinin Edirne'deki stirgiin hayatina son vererek onu tekrar
Saraya aldirir ve yeniden kendine musahip yapar".*

Patronaj sadece bestelerde, icralarda etkili olmamistir. Nazariyat eserleri, Klasik msiki
kaynaklan da patronajdan etkilenmistir. Bazi Klasik eser yazan misikisinaslar, nazariyatgilar padisahin
ihsanina mazhar olmak icin padisaha ya da devrin Gnde gelen yoneticilerine ithaf edilen eserler
olmustur. Bu ithaf edilmenin sonucunda da tabii olarak padisahin yada ithaf edilen yoneticinin sanatclya
baz ihsanlar olmustur. 1L Bayezid, 1486'da Edirne’de yaptirdigi Killiyesi'nin Sifahanesinde (bir tiir
liniversite hastanesi) sinir ve akil hastaliklarinin, hastalik tdr ve derecelerine gore stnbiil, sebboy,
karanfil, yasemin ve feslegen kokularyla iiveyik, keklik ve ozel olarak bestelenen msiki parcalanyla da
tedavi edildigi bir medeniyetin hiikimdandr. Ladikli Mehmet Abdiilhamid Gelebi'nin Zeynil Elhan fi
Iimit Telif vel Evzan ve er-Risaletii1 Fethiyye adll eserleri, bu padisaha ithaf edilmig olup Beyan'if
Edvar vel Makamat ve fi Iimi1 Esrar ve Riyazat adli anonim eserde ayni cagin énemli bir mlsiki
kitabidir. II. Bayezid ayrnica Meragi'nin giragi Gulam Sadi'den yetisen, Horasan hiikimdari Huseyin
Baykara'nin fasil sefi olan Ustad Zeynelabidin‘in Iran'dan gelip sarayina girdigi buylk bir sanat
koruyucusudur. Istanbul'un en buytk kiiltiir ocaklarindan olan ve Istanbul’un ilk Mevievi dergahi
Kulekapisi (Galata) Mevlevihanesi de onun zamaninda kurulmustur.

Patronaj, sadece Osmanli donemi ile sinirh bir sey degildir. Her ddnemde ve her sanatcinin
yasayabilecedi bir olaydir. Cumhuriyet déneminde de dnceki donemlerde yasanan sanatgilar Uzerindeki
patronaj drneklerine rastlanmaktadir.

Bu orneklerden birisi su sekilde nakledilmektedir. Meclis tarafindan, Mehmet Akif Ersoy’un
yazmig oldugu siiri milli margin giiftesi olarak kabul ettikten sonra beste icin bir yarisma agilmigti, buna
22 kisi istirak etmistir. Eserlerden birini secmek (izere mediis disinda kurulan bir komisyon bunlardan
dérdini ayirarak Maarif Vekaleti'ne vermistir. Segilen 4 eserden birincisi Ali Rifat Bey'in, dordiinctisl

17 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2014, s. 158.

18 M. Hakan Alvan, Tiirkan Alvan, Saz ve Stz Meclisi, Sule Yaynlari, Istanbul, 2016, s. 458.
Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap Kredi Yaymnlari, Istanbul, 2014, s. 138.
Cinugen Tanrikorur, Osmani Dénemi Tiirk Mdsikisi, Dergah Yayinlan, Istanbul, 2016, s. 36.
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de [Osman] Zeki Bey'in eseriydi ve Ali Rifat Bey'in bestesi Maarif Vekileti tarafindan kabul edilmigti. Bu
beste 8 ay stireyle milli margimiz olarak seslendirilmistir. Soylenebilir ki, bu beste tam bir basari
gostermese bile hig olmazsa prozodi bakimindan simdikine gore ok daha iyiydi. Sekiz ay sonra Ali Rifat
Bey'in kardesi olan Semih Rifat Bey, Maarif Vekaleti'nden ayrimis, onun yerine Necati Bey gelmisti. Bu
sirada Zeki Bey Istanbul'dan Ankara'ya gelerek yerlesmisti. Rivayete gore Zeki Bey kendi bestesinin
milli mars olmasi igin Latife Harim 'in araciligini rica etmis ve o da Necati Bey nezdinde iftimas ederek
bu suretle Ali Rifat Bey'in marsi menolunmus ve déirdiincti sirada olan Zeki Bey 'in bestesi onun yerine
gecmistir.”

istanbul'da gerceklesen ve Yagar Okur'un anilarindan alinan birinci olay soyledir: "Atattrk'in
istanbul'a gelislerinde her zaman oldugu gibi aksam sekizde, en yakin arkadaglar ve bazi seckin aileler
sofralarinda bulunurlardi. O gecelerin birinde sofradaki davetliler kalabalikti. Vali Muhittin Ustiindag'in
Avrupa'dan Atatirk igin getirtmis oldugu biiyiik, Gift hoparlorld, kiitiiphane seklinde bir radyo salonun
bir kdsesinde gérinmekteydi.

Bir aralik, Atatiirk Nesib Efendi'yi cagirdi: "Ag su radyoyu bakalim," dedi. O gtinlerde de Istanbul
Radyosu, Yeni Postane tstiinde faaliyette idi. Nesib Efendi radyoyu acti. Sarayin o bliylik salonu ve
avizeler yanki yapiyordu. Tesadufen programda Atatiirk'lin pek sevdigi Nihavent Fash caliyordu. Atatlrk:

"Yagar Bey, nihavent fashni begendin mi? Giizel caliyorlar mi?" diye sordu.

"Evet Atam, pek glizel," deyince Atatlirk, Cevat Abbas" 1 cagird:

"Radyo evine telefon et, nihavent fasli devam etsin," diye sdyledi ve fasil bir saat devam etti.

Nihavent fashnin ardindan iki bayan solo olarak garkilar okumakta idiler. Bir sarkinin meyaninda
bir karisiklik oldu. Sarkiya bagka sesler ve oOksirikler karistt.

Atatirk bu hali goriince, sinirlenerek elini masaya vurdu: "Mikrofon baginda bu ne rezalet
efendim?" diyerek radyoyu kapattl. igisleri Bakani Sikrli Kaya Bey yaninda oturmaktaydi. Bir seyler
konustular, anlayamadim. Atatirk:

"Yasar Bey, bir gazel okuyunuz” diye soyledi. Gazeli tekrar tekrar okuttu. Fena halde
hiddetlenmis... Bu arada eski bagyaveri Salih (Bozok) sofradan kalkt, radyo evine telefon etti. Ne
konustuysa konustu; yanm saat sonra radyo evinden Kemani Regat Bey' goénderdiler.

Kemani Resat Bey, elinde kemaniyla salondan iceri girdi. Atattrk'in elini operek sofrada yanima
oturdu. Atatiirk'in hiddeti hala gegmemisti. Resat Bey'e sordu: "Nedir bu rezalet, ayip degil mi? Butin
diinya dinliyor." Regat Bey susuyor ve "Ne olacak, ne yapayim?" der gibi 6niine bakiyordu.

Atatiirk Resat Bey'e: "Bir taksim yapiniz,” dedi. Resat Bey de bir rast taksim yapti. Taksim biter
bitmez Atatiirk su, sarkiya bagladi: "Habgah-i Yare Girdim Arz igin Ahvalimi".

Resat Bey bu sarkiyr Atatlirk'iin istedigi gibi calamadi, "Bizim bildigimiz sarki boyle dedil," dedi.
Esasen bu sarki rast perdesinden bestelenmigtir. Atatirk, mahur perdesinden okur idi. Selahattin
Pinar, Kemani Nubar Beyler bulundugu zaman, Atatirk'in okudugu gibi calarlardi. Regat Bey bu
tarafini bilmediginden kararsiz kaldi ve kemanini onine koydu. Bunu goren Atatirk'n cani sikildi.
Cevat Abbas Bey'i gagirdi, kulagina bir seyler soyledi. Cevat Abbas Bey disanidaki salona gikti, bag sofraci
ibrahim Efendi araciigiyla Regat Bey digar gaginidi ve radyo evine gonderildi.

Bunun (izerine Salih Bozok tarafindan Atatirk'Gn sinirini yatistirmak igin radyo evine ikinci bir
telefon edildi. Bu sefer Kemengeci Kemal Niyazi (Seyhun) Bey'i génderdiler. Kemal Niyazi Bey geldi ve
Atatiirk'iin elini opti§i zaman: "Hog geldin Kemal Bey. Sizin arkadaslannizdan Regat Bey bizim garkiyl
calamadi. Bakalim siz calabilecek misiniz?" dedi ve Atatlrrk sarkiyi okumaya bagladi. Kemal Niyazi Bey
Atatiirk'ii hafiften takip etti. Bunun Uzerine Atatlrk memnun oldu: "Selahattin Pinar ve Kemani Nubar
Beylere telefon ediniz, simdi gelsinler" diye emretti. Bana da: "Yasar Bey bir gazel okuyunuz, biitiin
makamlan giifte Gzerinde taksim ediniz" dedi ve Kemal Niyazi Bey'e de eglik etmesini soyledi. Kemal
Niyazi Bey, segah makamindan gayet giizel bir taksimle Atatiirk'iin sinirini yatistirdi. Biraz sonra da
Selahattin Pinar, Kemal Niyazi ve Kemani Nubar Beylerin katiimiyla bir htizzam fash yapildt.

2 gijleyman Tarman, Dogumunun 130. Yilinda Atattirk ve Miizik, Muzik EGitimi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 43.
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Sabah giinesi doguncaya kadar nese ile fasl devam etti. Atatiirk ile radyoda gegen hadiseden
bahisle, o geceden itibaren ince Saz Heyeti radyoda lagvedildi. Yalniz halk tirkdleri calinmasina izin
verildi.

Sonug

Misikinin niteliginin, kalitesinin artmasinda patronajin biylk katkisi olmustur. Tirk Islam
ma’seri dehasi bir II. Murat yaratmig olmasaydi, Hizir b. Abdullah adini herhalde bilemeyecektik. Bunun
gibi bir II. Beyazd olmasayd en biytk Tirk hattati Seyh Hamdullah, bir IV. Mehmet olmasaydi Itri,
Hatibzade, Ali Ufki; bir II1. Selim olmasayd, Dede Efendi ve birgok meslektagi, eserlerini kimin sagladigi
imkanlarla ve hangi sanat gevresinde verebilecekti??? Patronajin sanata katki sagladig yerlerde
olmustur, sanatgilarin patron konumundaki insanlarin zorlamalari, emirleri ile sanat yapmak zorunda
kaldiklan durumlarda olmustur. Yukarida ortaya koymaya calistigimiz gerekgeleri cesitlendirmek ve
drnekleri gogaltmak mumkiinddr. Fakat calimalarini yUriittigtimuz “Musiki ve Patronaj” isimli kitap
calismamizda bu konu ile ilgili daha aynntili bilgiler ve her déneme ait patronaj 6rnekleri vererek
konunun daha ayrintili bir sekilde agiklamaya calisacagiz.
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