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Tirk Mdsikisi ve Yasaklar (1754-1952)*
Turkish Music and Prohibitions from Tanzimat to Republic
irfan Yigit~ Ubeydullah Sezikli ™~

Oz

Bu makalede Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti devletlerinde Tiirk musikisinin karsilagsmis oldugu yasak uygulamalari ele
alinmistir. Batililagma, Turkiye Cumhuriyeti devleti ve toplum yapisinda ¢ok 6nemli degisiklikler meydana getirmistir.
Osmanli'da modernlesmenin baslangici sayilan Tanzimat donemi ile baslayip, Tiurkiye Cumhuriyeti Devletinde son
seklini alan Batihlagsmanin Turk musikisine etkileri ve sonucunda Tirk masikisine getirilen yasaklamalar makalemizin
kapsamini olusturmaktadir. Makalemizde ele alinan Turk masikisi yasaklarinin tarihsel zaman araligi iki ylz yillik donemi
kapsamaktadir. Bu iki yiz yillik sireg Osmanh Padisahi Ill. Osman’in (1754-1757) uygulamaya koydugu masiki yasagi ile
baslayip, Tirkiye Cumhuriyeti Tek Parti doneminin bitis tarihi ile son bulacaktir. Makalemizin tarihsel zaman araligini
IIl. Osman doéneminden baslatmamizin nedeni, tahta geger gegmez Enderun’da bulunan yetismis muzisyenlerin timinu
saraydan gikartip, saray icoglanlarinin bir asirdan fazladir mGsiki mesk edegeldigi Enderun Meskhanesi’ni siiresiz olarak
tatil etmesidir. Tanzimat donemi Oncesinde karsilagilan bu yasagin 6zelligi devlet tarafindan uygulanan ilk masiki
yasagl olmasidir. 1950 yilini yasaklarin sonu olarak gérmemizin nedeni ise, Tek Parti iktidarinin son zamanlarinda Turk
mdsikisi Uzerindeki baski ve yasaklarin azalmaya baslamasi ve daha sonra gelen iktidarda, yasaklardan vaz gegilmesi
gerektigi dusiincesinin hakim olmasidir. Makalemize 6zgiinlik katacak olan iddiamiz; Sebep-sonug iliskisi olarak Tirkiye
Cumbhuriyeti ve Osmanli modernlesmesi arasinda Tiirk misikisi agisindan baglanti vardir. Tuirk masikisi yasaginin ilk ortaya
¢iktigr donem ile kaldiriimaya baslandigi donem arasinda gegen iki yiiz yillik stireg bir biitiin olarak degerlendirilmelidir.
Turk masikisi yasaklari belirli bir ddneme has uygulamalar degildir. Yasaklarin getirdigi sorumluluk tek bir iktidara ya da
déneme yluklenmemelidir.

Anahtar Kelimeler
Turk MUsikisi, Yasaklar, Tanzimat, Batililasma, Modernlesme

Abstract

This article studies the application of the prohibitions that faced Turkish music in the Ottoman Empire and in the Republic
of Turkey. Westernization brought about important changes in the Republic of Turkey in terms of structure of sociey. In
the Tanzimat period, which saw the beginning of modernization in the Ottoman period, and after the Republic of Turkey
took its final shape, Westernization had an impact on Turkish music and as a result, bans were placed on Turkish music.
These prohibitions are the subject of our article. In our article, the historical time span of the Turkish music bans covers
two hundred years. This two hundred-year period starts with the music prohibition imposed by the Sultan of the Ottoman
Empire, Osman Ill (1754-1757), and ends with the time when the Republic of Turkey ended its single-party rule. We
started the historical time interval of our article from the period of Osman Ill, because as soon as he rose to the throne,
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he removed all the musicians in Enderun from the palace and he closed Enderun Meskhanesi for an indefinite
period of time, which had been the place where palace boys had been playing music for more than a century.
This ban, which occurred before the Tanzimat period, is the first music ban implemented by the state. We see
1950 as the end of the bans, because The Single Party government reduced the pressure and bans on Turkish
music in the recent times of its power, and the power that replaced the Single Party thought that the bans
should be dropped. Our claim will add originality to our article. Turkish music, the relationship between the
Republic of Turkey and the Ottoman modernization reforms can be seen as a cause and effect relationship. The
two-hundred-year period between the period when the Turkish music ban first appeared and the period when
it was lifted should be evaluated as a whole. Turkish music bans are not practices specific to a certain period.
The responsibility brought by the prohibitions should not be attributed to a single power or period.

Keywords
Turkish Music, Prohibitions, Tanzimat, Westernization, Modernization

Extended Summary

In our article, the prohibitions and restrictions that Turkish music was exposed to
from the Tanzimat to the Republic will be discussed. Turkish culture has survived to the
present day by continuing its development and accumulation from the geographies it has
lived in. In this process, various state traditions shaped this culture. As a result of the
interaction with different cultures, Turkish culture and art have experienced change and
transformation. One of the social elements that is affected by this change is music. Like
the change in every art branch, music is shaped by many social, political, ideological and
religious factors in society. No social event can be evaluated within the narrow patterns of
the period in which it was experienced. Some events that occurred in the past as historical
time can be reflected onto society in different periods. We think that music bans also occur
on such a basis. Sultan II. Osman (1618-1622), upon returning from Poland to Istanbul
on January 25, 1622, was prepared to apply his reformist ideas based on his experience
at that time. He wanted to bring deep innovation to the institutions of the Empire, but
not only in the military field. These innovation initiatives, in which the first foundations
of the modernization movement that came with the Tanzimat reforms (1839) were laid,
failed. But a process was initiated that would affect all areas of society. Music is one of
these areas. The modernization process which started in 1622 would ocur approximately
three hundred years later, initiated in 1923, which would impact on the reforms to be
implemented in the Republic of Turkey. Founded on the legacy of the Ottoman Empire,
the Ottoman Empire-earth culture in the Republic of Turkey faced bans on Turkish music.
These prohibitions occurred over a period of almost two hundred years. In each period, its
causes and consequences were different but their effects on Turkish music were the same.
As soon as Osman III (1754-1757) came to the throne, he removed all the musicians
in Enderun from the palace. Osman III, shutdown Enderun Meskhane for a long time,
which had been the place where playing and learning of music had taken place for more
than a century. In the two hundred years after this ban, Turkish music faced various other
bans. The failure of the reforms applied in the period of Osman II (1618-1622), as well
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as the bans applied to Turkish music in the period of Osman III (1754-1757) and also
the Tanzimat reforms of all, played their part in changing the fate of Turkish music. As a
result of the chain of chronological events that we try to reveal in our article, we can say
that it is an unfair claim that the entire responsibility of the music bans be attributed to a
certain period.

Our article will start with the heading “Turkish Music and Prohibitions before the
Tanzimat Period” and will continue with the titles “Turkish Music and Prohibitions in
the Tanzimat Period”, and end with the title “Abolition of Turkish Music Prohibitions”.

Although the causes and results are different for each period, the effects of the bans on
Turkish music have been the same. The publication of the Tanzimat (1839) and later the
founding of the Republic of Turkey caused reforms to be implemented that changed the
fate of Turkish music. It is a historical and political fact that the Westernization policies of
the pre-Tanzimat period, as well as the policies of Tanzimat, post-Tanzimat, and the Early
Republican era, had devastating effects on Turkish music as well as on many other fields.
The Early Republican Period (1923-1938) was a period t which tried to create a new order
with reforms related to the Ottoman cultural and artistic heritage.

As a result of the chain of chronological events which we try to reveal in our article,
we consider the imposing of bans on Turkish music in a certain period to have been an
unfair act.

The period from 1938 to 1950, when the Tek Party administration ended, was important
for the development of Turkish music during the Republican era. After 1938, an attempt of
Tek Party was made to completely erase Turkish music from the art and culture memory
of society, and effects of this period on Turkish music were devastating . Between 1938 and
1950, the name of Turkish music was not specifically mentioned by government officials.
In addition, Turkish music prohibitions are not limited to prohibitions imposed by the
state alone. There are also prohibitions stemming from traditions, religious prohibitions,
instrument prohibitions, prohibitions based on sociological reasons, and prohibitions
applied for political reasons. However, our article will be limited to prohibitions arising
from political events.

Turkish music has been exposed to development and transformation at every stage
of a two-hundred-year period. It has faced various bans in every period. We think that it
is a biased perspective to think that a certain prohibition was implemented. In our view,
there is no difference in terms of Turkish music between the ban which was tried to be
implemented in the period of Osman III (1754-1757) and the ban which was tried to be
implemented between 1923-1950.
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Giris

Tiirk kiiltiirti yasamis oldugu cografyalardan gelisim ve birikimini siirdiirerek
glinlimiize kadar gelmistir. Bu siirecte ¢esitli devlet gelenekleri bu kiiltiire yon
vermistir. Farkli kiiltiirler ile meydana gelen etkilesim neticesinde Tirk kiiltiir
ve sanat1 degisim ve doniisiim yasamistir. Yaganan bu degisimin etkisinde kalan
toplumsal unsurlardan birisi de misikidir. Her sanat dalinda meydana gelen
degisim gibi misiki de toplumda ki dini, sosyal, siyasal, ideolojik bir¢cok etkenle
sekillenmistir.

Higbir toplumsal olay, yasandig1 donemin dar kaliplari icerisinde degerlendirilemez.
Tarihsel zaman olarak ge¢miste meydana gelen birtakim olaylar, farkli donemlerde
etkisini gosterebilmektedir. Misiki yasaklarmin da boyle sebep-sonug iligkisi
igerisinde meydana geldigini diisiinmekteyiz. Yasaklarin alt yapisinin olusmasinda
siyasal gelismeler biiylik 6nem arz etmektedir. Bu gelismelerin en 6nemlisi ti¢ yiiz
yillik bir siireci sekillendiren modernlesme, Batililagsma, Avrupalilagsma girisimleridir.

Sultan II. Osman (1618-1622), 25 Ocak 1622’de Polonya seferinden Istanbul’a
doner donmez, bu seferde edindigi tecriibelere de dayanarak uygulamaya calistigi
sonugsuz inkilap girisimleri,' Kogibey tarafindan Sultan IV. Murat (1623-1640)’a
sunulan Kogibey Risalesi,> Defterdar Sart Mehmet Pasa’nin I1I. Ahmet (1703-
1730)’e sundugu layiha,® Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin Avrupa’daki yasam
tarzin1 gézlemlemek {izere 1731 yilinda Paris’e, olaganiistii el¢i olarak yolladigi
Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Seyahatnamesinde rapor ettigi tecriibeler,*
III. Osman (1754-1757)’1n tahta gecer gegcmez Enderun’da bulunan yetismis
miizisyenlerin tiimiinii saraydan ¢ikartip, saray icoglanlarinin bir asirdan fazladir
masiki mesk edegeldigi Enderun Meskhanesini de siiresiz olarak tatil etmesi,’
Sultan III. Selim (1789-1807)’in Bati’y1 tanimamasi nedeniyle yakinlarindan
Ebubekir Ratip Efendi’yi Bati miiesseselerini goriip incelemek iizere Avusturya’ya
gizli memuriyetle géondermesi,® Sultan II. Mahmut (1808-1839)’un 1826 yilinda
yenilegsmenin 6niindeki en biiyiik engel olarak gordiigii Yenigeri Ocagini kaldirmasi,

1 Yilmaz Oztuna, Osmanli Hareminde Ug Haseki Sultan (Ankara: Otiikern Nesriyat, 2000), 99.

2 Yilmaz Oztuna, Cumhuriyet Dénemi Oncesinde Tiirkler (Istanbul: Bab1 Ali Kiiltiir Yaymcilig1,
2006), 177.

3 Defterdar Sart Mehmet Pasa, Nesayih ‘ul-Viizera V el-Umerd veya Kitab-1 Giildeste Nizam-1 Devlete
Miiteallik Risale, Cev. Hiiseyin Ragip Ugural (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1969), 18.

4 Sevket Rado, Paris te Bir Osmanly Sefiri (Yirmisekiz Mehmet Celebi 'nin Fransa Seyahatnamesi)
(istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 2017), 9.

5 Cem Behar, Osmanli/Tiirk Misikisinin Kisa Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, 2015), 21

6  Cahit Bilim, Osmanl Dis Iliskileri-Sefaratnameler El¢ilikler Anlasmalar (Istanbul: On bir
Yayinlari, 2019), 40.
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1832 yilinda kendisine Ingiliz Elgisi Canning, Lord Stratford ve Mustafa Resit Pasay1
Bati1 politikalar1 i¢in danigsman olarak almasi Tanzimat’a ve Batililasma siirecinin
neticesinde ortaya ¢ikan Tiirk masikisi yasaklara giden siireci hazirlayan siyasi
gelismeler idi. Tanzimat Fermaniyla (1839) gelen modernlesme hareketinin ilk
temellerinin atildig1 bu yenilik girisimleri toplumun tiim alanlarim etkileyecek bir
stireci baglatmustir.” Misikide bu siirecten etkilenen toplumsal unsurlardan birisidir.
1622 yilinda baglayan Avrupalilasma siireci yaklasik ii¢ yiiz y1l sonra 1923 yilinda
kurulacak olan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nde uygulanacak inkilaplar ile nihai
hedefine ulasacaktir.

Her doneme gore nedenleri ve sonuglari farkli nitelikler arz etse de yasaklarin
Tiirk musikisi lizerindeki etkileri ayni olmustur. Tanzimat Fermani (1839) ve
ardindan kurulan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin hayata gecirdigi inkilaplar
ile adeta Tiirk musikisinin kaderi degismistir. Osmanli’da Tanzimat 6ncesi ve
Tanzimat’tan itibaren siiregelen Mesrutiyet ve Erken Cumhuriyet donemi Batililagma
(Avrupalilasma) politikalarinin bir¢ok alanda oldugu gibi Tiirk misikisi tizerinde
de yikici etkilerinin oldugu tarihsel ve siyasi bir gercektir.

Makalemizde ortaya koymaya caligtigimiz kronolojik olaylar zincirinin sonucunda
masiki yasaklarmin tiim sorumlulugunun belirli bir doneme ytliklenmesini haksiz
bir tutum olarak gordiigiimiizii soyleyebiliriz..

Makalemiz “Tanzimat Dénemi 6ncesi Tiirk Misikisi ve Yasaklar” baglig ile
baslayacak olup “Tanzimat Donemi Tiirk Musikisi ve Yasaklar, Cumhuriyet Dénemi
Tirk Misikisi ve Yasaklar” basliklari ile devam edecek ve Musiki Yasaklarinin
Kaldirilmast bagligi ile sonuglanacaktir.

Tanzimat Dénemi Oncesi Tiirk Misikisi ve Yasaklar

Tiirk misikisinin gelisme safhalari, imparatorlugun siyasi ve iktisadi gelisme
sathalariyla her zaman paralellik gostermemistir. Osmanli Devleti’nin heniiz
kurulup teskilatlanmakta oldugu donemde, daha 6nce kurulan Tiirk devletlerinden
devralinan biiyiik kiiltlir miras1 i¢inde askeri, tasavvufi ve ferdi icra alanlarinda
bin y1ldir gelistirilmekte olan musiki sanati da bulunmaktaydi.® Devralinan masiki
mirasi siyasi, ticari, cografi bir¢ok unsurun etkisinde kalmig, bunlarin yan1 sira
yonetici sinifinin masikiye bakis ve tutumlari da Tiirk misikisinin gidisatinda
belirleyici olmustur. Osmanli Padigsahlarinin zevk ve tercihlerinin her zaman
musiki lehine tecelli etmedigi bilinmektedir. Osmanogullari’nin tahtina da zaman

7  Halil inalcik, “Tanzimat Nedir?,” I¢inde Tunzimat, ed. Halil Inalcik, Mehmet Seyitdanlioglu
(Ankara: Tiirkiye Is Bankast Yayinlari, 2011), 120.

8  Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2016), 36.

123



darulfunun ilahiyat 31/1

zaman musikiden hoslanmayan veya misikiyi dini sebeplerle hi¢ hos gérmeyen
padisahlar oturmustur. Tanzimat déonemi 6ncesinde misikiye ¢esitli yasaklar
getiren padisah 6rneklerinden ilki III. Osman’dir (6. 1757). III. Osman tahta gecer
gecmez Enderun’da bulunan yetismis miizisyenlerin tiimiinii saraydan ¢ikartmas,
saray icoglanlarinin bir asirdan fazla zamandir miisiki mesk edegeldigi Enderun
Meskhanesini de siiresiz olarak tatil etmistir.’ III. Osman’in (6. 1757) halefi Sultan
III. Mustafa’nin (6. 1774) 1757-1774 arasinda on yedi y1l slirmiis olan saltanati
stiresince de sarayda ister icra ister 6gretim bigiminde olsun kayda deger bir masiki
faaliyeti oldugu soylenemez.'

Osmanli Devleti’nde III. Selim (1789-1807) ile birlikte siyasal, kiiltiirel
yap1 degisime ugramaya baslamistir. Fransa’daki devrim riizgarinin Avrupa’yi
sarmakta oldugu, insanlarin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik sloganlari etrafinda
feodal monarsilere ve iiretim iligkilerine baskaldirdig: bir ortamda Osmanli tahtina
¢ikan III. Selim (6.1808), I. Mahmut (1730-1754) ve 1. Abdiilhamid (1774-1789)
donemlerinde goriilen reform ¢abalarini daha ileriye tasimistir. Siyasi kimliginin
otesinde bakildiginda III. Selim’in entelektiiel davranis, incelik, his, diislince
ve reformculuk zaruretini anlama agisindan Avrupa’da aydinlanma dénemi
hiikiimdarlariyla benzerlikler gostermesi sasirtict degildir. “ilhami” mahlasiyla,
siirler yazmis, Kirnmizade Kamil Efendi’den misiki egitimi almistir. Sir Katibi
Ahmet Efendi’nin verdigi bilgiye gore yukarida da ele aldigimiz gibi opera izleyen
ilk hiikiimdardur. izlenimleri olumlu olmasa bile Bat1 miizigine olan merakli tavr
devam etmistir. “Lale Devri” (1715-1730) olarak adlandirilan ve sanatsal yasamin
onem kazandig1 barisc1 donemde, Osmanli Devleti ile Avrupa iilkeleri arasinda
kiiltiir [ligkilerinin temeli atildig1 sdylenebilir. Lale Devri’yle (1718-1730) baslayan
miizikal tarz ve ifade III. Selim’in de katkilariyla gelisme gostermistir.!! Kanuni
Sultan Stileyman (1520-1566) sonrasinda, II. Mahmut’a (1808-1839) kadar olan
saltanat donemlerinde II. Osman (6.1622), IV. Murat (6.1640), I11. Selim (6.1808)
gibi padisahlarin giristigi reform-yenilesme adimlari, Tiirk modernlesmesi igin
onemli adimlar idi. Batili olmayan toplumlardaki degisim siireglerini agiklamak
amaciyla gelistirilen modernlesme kurami, her seyden 6nce, “modern” ve
“gelencksel” olarak nitelenen iki toplum tipinin karsilastirilmasina dayanmaktadir.'
II. Mahmut (1808-1839) doneminde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan
(1826) yerine kurulan ordu i¢in yeni bir askeri miizik boliigiine ihtiya¢ duyulmus
ve Tiirk halk musikisinin, Tiirk sanat misikisinin ve Islamlik &ncesi Orta Asya

9 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin, 13.

10 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2014), 50.

11 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1997), 509.

12 Levent Koker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2007), 39.
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Saman geleneklerinin miiziksel 6gelerini tasiyan mehter misikisinin yerine Bati
Masikisini 6ngoren Muzika-i Himayun kurulmustur.'® 1826 yili, Tiirk Masiki
tarihi i¢inde, yeni bir donemin baglangicidir. Muzika-i Hiimayun ile Batililasma
olarak isimlendirilen Avrupa kiiltiiri miisiki alaninda resmi bir kimlik kazanmigtur.
Osmanli padisahlarinin ve Hanedan efradinin sahsen klasik Avrupa miizigi ile
mesgul oldugu zaman birimini imparatorlugun son yiizyil teskil eder.

Tanzimat Donemi Tiirk Musikisi ve Yasaklar

Toplumda meydana gelen siyasal gelismeler her alanda oldugu gibi Tiirk Misiki
tarihinde de 6nemli degisimlere sebep olmustur. Bu duruma neden olan ve tetikleyen
en 6nemli olgulardan birisi “Batililagsma” gayretleridir.'* Batililasma ile basglayan
degisimin yansimalar1 bazen var olan tekniklerin yenilenmesi, bazen de yenilik
adina tamamen yasaklanmas1 seklinde tezahiir etmistir. Avrupa {ilkelerini taklit
ederek o iilkelerin seviyesine ¢ikilabilecegi diisiincesi Tanzimat ideolojisiyle
toplum bilincine yerlesmis, Mehterhane ve Enderun gibi kiiltiire]l miras1 devam
ettiren egitim kurumlarina gerek goriilmemeye baslanmistir. Toplumsal degisim-
doniisiim, yenilesme misikinin de icerisinde yer aldigi bircok toplum diizenini
etkilemis, iyi niyetle baslanan birgok devrim, inkilap hesaplanamayan sonuglarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Osmanli Devleti, XVIII. ylizyilin baslarinda Bati karsisinda ilk defa yenilgiye
ugramis ve toprak kaybetmeye baglamistir. Bundan nedenle devlet kendi icerisinde
bir koruma mekanizmas gelistirerek 6zellikle askeri alanda Avrupa’ya yaklasilmast,
ornek alinmasi gerektigi goriisii ortaya ¢ikmistir. Bu yonde uygulamalara girigilmistir.
Osmanli Batililagsmasi kendiliginden bir hareket degildir; asker alanda Bat1 karsisinda
geri kaldigin1 gérmeye baslayan merkez yonetiminin giristigi 1slahat projesinin
bir Uiriinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Osmanli Batililagmasinin esas amaci, mevcut
diizeni siirdiirebilmektedir.!* Bu noktada Turk misikisinin 6tekilestirilmesine ve
yasaklanmasina giden siirecin nasil olustugunu anlama agisindan zikredilmesi gereken
onemli bir husus, padigahlar degisse bile Batiya dogru her alanda bir kayis siireci

13 Say, Miizik Tarihi, 509.

14 Makalemiz igerisinde kullandigimiz “Bati” kavramindan kastimiz “Avrupa”dir. Osmanli toplumunda
Avrupa kiiltiiriiniin etkisi X VIII. yiizyilda hissedilmeye baslamistir. Lale Devri ile bu etki toplumun
her kesimine sirayet etmistir. Avrupa’ya gonderilen sefirler doniislerinde yazdiklari sefaretnamelerle
Avrupa kiiltiirii hakkinda bilgi aktariminda bulunmuslardir. Tanzimat ile yogunlasan bu aktarim
stireci, Ronesans’tan sonra Avrupa’da gelisen diisiince akimlarinin Osmanli toplumunda da
yayilmasini saglamistir. Makalemiz igerisinde “Batililagma” kavrami “Avrupalilasma”y1 ve “Bat1”
kavrami da “Avrupa”y1 ifade etmektedir. Bkz. Bayram Ali Cetinkaya, “Modern Tiirkiye’nin Felsefi
Kokenleri,” Cumhuriyet Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi 6, no. 2, (2002): 66.

15 Mehmet Ali Kiligbay, “Osmanli Aydini,” Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi 1
(istanbul: Tletisim Yayinlari, 1985), 58.
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kesintiye ugramadan devam etmis oldugudur. II. Mahmut (6. 1839) Batililagmayz,
III. Selim’in (6. 1808) biraktig1 yerden ele almissa da III. Selim gibi Bat1 kiiltiirii
hakkinda malumat sahibi degildir. Bu konuda kendisine danigmanlik yapabilecek
biriside ¢evresinde yoktur. Osmanli kamuoyu da Bati’ya kars1 tereddiitlii bir bakig
acisina sahiptir. Buna ragmen Padigah Osmanli Devleti’ni, miimkiin oldugu kadar
Bati’ya yakinlastirmaya karar vermistir. Nihayet 1832°de kendisine iki miisavir
veya yardimci bulabilmistir. Bunlardan birisi Ingiliz El¢isi Canning sonralar1
Lord Stratford digeri de Mustafa Resid Pasa’dir (6.1858).!¢ Osmanli padisahinin
Batililasma politikalarimi olusturmak icin fikirsel destek aldigi kisinin bir Ingiliz
elgisi olmas dikkat gekicidir. Ingiliz bir elginin ydnlendirmesi ile Bati ve Tiirk
toplumu arasindaki etkilesim idareci bazinda kendisini gostermistir. II. Mahmut
(6.1839) ve Ingiliz Biiyiikelci Canning arasindaki bu yakinlasma bir siirece doniiserek
yaklasik yiiz yil sonrasinda uygulamaya konulacak olan devrimlere giden yolun
kapilarini aralamistir. Sultan I1I. Osman’dan (6.1757) sonraki padisahlarin merak
ettikleri soru sudur: Osmanli Devleti’nin Bat1 devletleri karsisinda geri kalmasinin
sebepleri nelerdir? Bu sorunun cevabi II. Osman (1618-1622)’dan itibaren {i¢ yiiz y1l
boyunca aranacak ve bu konuda adimlar atilacaktir. Batililasma ve musiki yasaklar
arasinda ne gibi bir iligki olduguna bu perspektiften degerlendirebiliriz. Farkli bir
kiiltiiriin toplumsal alanda kendisine yer agabilmesi i¢in o toplumun sahip oldugu
kiltiiriin toplumsal ve kamusal alandan ¢ekilmesi gerekir. Batililasma ve Tiirk
kiiltiiriiniin bir arada olamayacagini diisiinen idareciler Tanzimat 6ncesinde attiklar1
modernlesme adimlar ile Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli par¢alarindan olan Tiirk
mdsikisinin yasaklanmasina neden olacak siirecin fitilini ateslemis oldular. Sultan II.
Osman (1618-1622)’dan Cumhuriyet donemine kadar yasanan siire¢ Tiirk miisikisi
yasaklarinin zeminini hazirlamistir. Bat1 (Avrupa) misikisini Devlet’in ¢atis1 altina
resmen sokan, mehterhanenin yerine Muzika-i Hiimayun’u kuran, yonetmek ve Bat1
misikisi egitimi vermek iizere Italyan sanatci Giuseppe Donizetti’yi (1788-1856)
gorevlendiren, 1826’da Asakir-i Mansiire-i Muhammediyye i¢in mehter masikisi
yerine bir Mars besteleyen, Sultan 1. Mahmut (6. 1839)’tur."”

Bat1 (Avrupa) misikisi yaninda Tiirk Musikisi boliimii de agilan Muzika-i
Hiimayun, yetersiz kalmis, hi¢bir zaman Enderun'® gibi gergek bir Tiirk masikisi

16 Inalcik, Tanzimat, 120.
17 Yilmaz Oztuna, II. Sultan Mahmud (Istanbul: Babiali Kiiltiir Yaymciligi, 2006), 14, 23.

18 Enderun’da miisiki ve ¢algi egitimi II. Murad Han (1421-1451) déneminde baslamistir. Masiki
derslerine saraya alinan devsirme ¢ocuklarin musikiye kabiliyetli olanlar1 segilmekteydi. Dersler
masikisinas Enderunlular tarafindan verilmekteydi. Ayrica saray disindan tutulan Istanbul’un en
usta hanende ve sazende maasl 6gretmenleri masiki dersleri i¢in davet edilmekteydi. Goriildigii
gibi kurumsal bir yapilanma igerisinde masiki egitim verilmekteydi. Bk. Erhan Ozden, Osmanli
Maarifi 'nde Musiki (Ankara: Tirk Tarihi Kurumu Yayinlari, 2015), 41.

126



Yigit, Sezikli / Tirk Masikisi ve Yasaklar (1754-1952)

konservatuari olamamistir. Sultan II. Mahmut (6. 1839) un Mehterhane-i Hakani’yi
de yenigerilik unsuru olarak kabul ederek ilga etmesi, Tiirk askerl mehter misikisini
ortadan kaldirmis, Bat: marslar1 ¢alan bandolar ihdas edilmistir. Ustad bir bestekar,
iyi bir tanburi, neyzen ve hanende olan II. Mahmut (6.1839)’un, 1826’dan sonra,
her giin dinledigi Ttlirk masikisine yonelik ilgisi azalmis. Avrupa masikisine dogru
baslayan bu kaymanin bir neticesi olarak da Osmanli Saray1’nda Tiirk misikisi arka
plana itilmeye baglanmistir.!” Osmanli Padisahlarinin Bati msikisine olan ilgileri
II. Mahmut’tan sonraki donemlerde de devam etmistir. Oglu 1. Abdiilmecid (1839-
1861) Batili anlamda musiki dersi alan ve piyano ¢alan ilk padigahtir. Sonrasinda
tahta gecen Sultan Abdiilaziz (1861-1876) klasik Bati musikisi besteleyen ilk
kompozitdrdiir.2° Ug ay saltanat tahtinda kalan V. Murat (1876) ii¢ biiyiik cilt dolusu
alafranga besteleri glinimiize kalmistir.?! Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909)
piyano ve klasik Batt musikisi dersleri almistir.*> Son padisah Sultan VI. Mehmet
Vahdettin (1918-1922) Necip Pasa’dan klasik Bat1 musikisi dersleri almistir ve
piyano calmistir. Son Islam Halifesi Sultan I1. Abdiilmecid (1922-1924) cok istidatl
bir ressam oldugu gibi, klasik Bat1 miiziine bilhassa ilgi duymustur. Kongerto
ve piyano sanati gibi eserlerinden anlasildigina gore hanedan efradi iginde biiytik
formlarda eser yazmaya cesaret eden tek miizisyendir.?® Goruldugi gibi yaklasik
olarak yiiz yillik siirecte Bat1 miisikisi kiiltiirli sarayda ve hanedanda ciddi bir yer
edinmistir. Son yiiz yillik siire¢te Osmanli hanedan1 da en ez Erken Cumhuriyet
Donemi kadrolar1 kadar Bati kiiltiirii etkisindedir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan ortaya ¢ikan devlet konservatuvari
ihtiyaci neticesinde 1914 yilinda Maarif Nezareti’ne Dartilbedayi isimli ilk miisiki
ve tiyatro okulu kurulmustur. I. Diinya Savasi’nin getirmis oldugu sikintilar
nedeniyle 6nce Bati miisikisi boliimii yaklasik iki y1l sonrada Tiirk masikisi boliimii
kapatilmistir.** Daha sonra 1917 yilinda Osmanli’da kurulan ilk sistemli konservatuar
olma 6zelligini tastyan Dariilelhan misiki okulu kurulmustur. Misiki boliimiiniin
idaresine getirilen Berlin Kraliyet Akademisi mezunlarmdan bestekar Musa Siireyya
Bey (6. 1932), Bakanlik makamina 1926 yilinda Zeki Ungor (6. 1958) ile beraber
sundugu raporda “[...] vaktiyle sirf Sark misikisi tedris etmek icin Istanbul’a

19 Yilmaz Oztuna, “Osmanogullar ve Tiirk Misikisi,” Tiirk Diinyast Arastirmalart, no. 46 (1987):
100.

20 Vedat Kosal, “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bat1 miizigi,” Yeni Tiirkiye Dergisi Tiirk
Miisikisi Ozel Sayist, no. 57, (2014): 578.

21 Kosal, “Osmanli imparatorlugu’nda,” 579.
22 Kosal, “Osmanli Imparatorlugu’nda,” 580.
23 Kosal, “Osmanli Imparatorlugu’nda,” 581.

24 C)zden, Osmanli Maarifi 'nde, 1191
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tesis edilmis ve bilahare ‘Garp musikisi Subesi de agilmis olan Dariilelhan’dan
da bahsetmek lazimdir. Diinyanin her tarafinda miisterek evsafi haiz olan bu nevi
miiessesata ‘Konservatuvar’ nami verildigi halde, biisbiitiin baska bir zihniyetin
hakim oldugu bir devrede mezkir miiesseseye ‘Dariilelhan’ ismi verilmisti. Mezkar
miessesenin de bugiinkii hars i¢in biliizum olan Sark misikisinden tecridiyle
‘Istanbul Konservatuvar1’ namiyla tesmiyesi ilmi ve idari murakabesinin de Maarif
Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni olunur”* sozleri ile Musa Siireyya
Bey idarecisi oldugu devlet kurumundan, Maarif Bakanligina sunulan raporla
Dariilelhan’da Tirk Masikisi 6gretiminin kaldirilmasini saglamistir.?® Tanzimat’in
ilanindan sonra bir gecis donemi ile yiizlesen Osmanli ve devaminda kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti kurucu kadrolari ayni zamanda kendisini bir kimlik bunalimi
igerisinde bulmustur. Osmanl Devleti yikilmig, Cumhuriyet kurulmustur. Devletin
adi degismistir. Fakat misiki politikasi aynen gegmiste oldugu gibi Batililagsmanin
etkisi ile devam etmektedir. Devlet kadrolar1 Tiirk miisiki mirasindan uzaklagsmaya
caligmaktadir.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Misikisi ve Yasaklar

Tirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulurken toplumlar arasi iliskilerde bir siyasal
rol degisimi yasanmigtir. Yeni devletin varligini giivence altina alacak bu degisim,
Tiirklerin diinyadaki yerinin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Y dnetici elite
gore, yeni kosullar altinda, geng Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ayakta tutmanin tek
yolu, Batiyla yeni ¢atisma alanlar1 yaratacak her tiir anti-emperyalist agilimdan
uzak durmakti. Bunun i¢in de Osmanli ve sark kiiltiirii ile araya mesafe konmus,
mesafe konmakla kalinmamis, yeni Tiirkiye’yi daha 6nce ait oldugu diinyadan
koparacak adimlar atilmigtir. Mesruiyetini emperyalistlere karsi basarili bir “Kurtulus
Savagi”na bor¢lu olan yonetici kadro, her alanda Bati’y1 model alan bir siyaset
benimsemistir.?” Bunun neticesinde Devlet, yeni kurulan kurumsal yapilanma i¢in
bazi adimlar atmaya baslamistir.

Cumbhuriyet, Tiirk toplumu i¢in yeni olusturulan bir yasam modeli oldugu
kadar, Tirk masikisi a¢isindan da yeni bir donemin baglangici olmustur.
Cumbhuriyet idaresinin misiki alaninda ilk icraati, ne yazik ki, Tirk misikisini
okul miifredatlarindan ¢ikartarak 6gretimini yasaklamak seklinde tecelli etmistir.

25 Akt. Tanrikorur, Osmanli Donemi, 31.
26 Tanrikorur, Osmanili Donemi, 31.

27 Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii Ideolojinin Kiskacindaki Miisiki (Istanbul: Ithaki Yaymlari,
2018), 108.

28 Yal¢in Tura, Tiirk Miisikisinin Meseleleri (Istanbul: Pan Yaymcilik, 1988), 40.
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Tiirk masikisi, tarihsel arka plani nedeniyle Osmanli’nin ve de Tiirkliigiin canli
bir hatirasi niteligindedir. Bu nedenle Cumhuriyet’in ilan edilmesinden ii¢ yil
sonra, 1926 yilinda Osmanl konservatuari Dartilelhan’in “Alaturka masiki Subesi”
nin lagvedilmesi ve ayn1 y1lin aralik ayinda Tiirk masikisinin ilk ve orta dereceli
okullarinin miifredatindan ¢ikartilmasinin tesadiif olmadigi anlagilmaktadir. S6z
konusu adim radikal olarak nitelendirilebilirse de Osmanli olmanin emarelerinden
uzak bir sekilde Tirkliik ve Osmanliy1 animsatan simgelerden arindirilmig bir
kiiltiir olusturmaya yonelik bir uygulama olmas1 bakimindan, kendi icerisinde
tutarli olarak goriilebilir.?” Kurulan yeni devletin olusumunda kiiltiir ve sanat vb.
kurumlarin yeniden insasinda radikal kararlar alinmas1 gerektigi anlasilmaktadir.
Bununla birlikte Dariilelhan’1 kuranlarin da kapatanlarinda aymi ittihat¢1 kadro
iginden ¢ikmis olmasi ve benzer diinya goriislerine sahip kisilerden olusmast
dikkat ¢ekicidir.

Dariilelhan’in kapatilisinin disinda Cumhuriyet déoneminde Tiirk musikisine
yonelik yasaklar arasinda 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, 1926 yilinda
Dariilelhan’dan “Sark musikisi subesinin” kaldirilmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
Tiirk masikisi enstriimanlarinin resmi olarak c¢alinmasi ve dgretilmesinin
yasaklanmas1, Dariilelhan’1n isminin 1926 yilinda istanbul Belediye Konservatuari
olarak degistirilmesi*® ve bu okullarda Tiirk musikisi egitiminin yasaklanmasi,
1927 yilinda modernlesmek bahanesiyle tek sesli misiki egitiminin hem 6zel
okullarda hem de devlet okullarindan kaldirilmasi, 2 Kasim 1934 ila 6 Eyliil 1936
tarihleri arasinda, 1 y1l 10 ay 4 giin siiresince radyoda Tiirk musikisi yaymlarinin
yasaklanmasi sayilabilir.

Yukarida saydigimiz Tiirk misikisine getirilen yasaklar igerisinde en etkili olan
yasak tekke ve zaviyelerin devlet tarafindan kapatilmasidir. Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi geleneksel Tiirk miisikisinin 6nemli bir pargasi olan tekke misikisi
geleneginin ortadan kaldirilmasina neden olmus, musiki gelenegine ciddi bir darbe
vurmustur.’! Fakat burada bir konuya dikkat gekmek istiyoruz. Tekke misikisine
vurulan ilk darbe bu déneme has degildir. Osmanli’da Tasavvufa muhalif ulema,
Sultanlar nezdindeki itibarinin arttig1 donemlerde bu ulemanin da etkisi ile tekkelerin
faaliyeti kisitlanmig, 1667-1684 tarihleri arasinda Osmanli Devleti’nde tekkelerde

29 Biilent Aksoy, Ge¢misin Miisiki Mirasina Bakislar (Istanbul: Pan Yayincilik, 2018), 183.
30 Musa Siireyya Bey ve Zeki Ungor’iin birlikte hazirlayarak 1926 yilinda Maarif Nezareti’ne

sunduklari raporda Sark misikisi subesinin bu kurumdan ¢ikartilarak ismini Istanbul
Konservatuari’na ¢evrilmesi teklif edilmektedir. Akt. Tanrikorur, Osmanli Dénemi, 31.

31 Salih Akkas, “Cumhuriyetin Miizik Devrimi,” Yeni Tiirkiye Dergisi Tiirk Miisikisi Ozel Sayist,
no. 57, (2014): 597-600.
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musiki icrasi, sema ayini ve sesli zikir yasaklanmigtir.*> Uygulanan baskilar
neticesinde Mevlevilerin sema yapmalari ve diger tarikatlarin da misiki esliginde
ayin icra etmeleri bu tarihler arasinda yaklagik olarak 17-18 yil yasaklanmistir.
Sahith Ahmed Dede, Mevlevilere sema yapma yasaginin yani sira diger tarikatlara
da ayin icrasimin yasaklanmasinin 1667’de basladigini ve “Yasag-1 bed”in tarih
diistiriildiigiinii; on sekiz y1l siiren bu yasagin 1684 yilinda “izn-i hiimayin” ile
kaldirildigini, “Muhabbetnagme”, “Miinkere gussa” ve “Glis-1 cana miilhem-i
gaybi dedi tarihini/ Mevleviler dondii cana agki Mevlana ile” ibare ve misralarinin
tarih diisiiriildiiglinii, tarih diisiirenlerin ismini vermeden Mecmatii’t Tevarihi’l
Mevleviyye* adli eserinde kaydetmektedir.** Goriildigii gibi Osmanli doneminde
de tekkelere devlet eliyle miidahaleler vardir. Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devletleri’nin uyguladig1 yasaginin ideolojik ve fikirsel temelleri farkli olsa bile
bu yasaklarin ortak noktasi1 Tiirk misikisine verdigi hasardir.

1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile tekke misikisinin énemli bir
parcast olan Alevi-Bektasi Cemleri de Cumhuriyet doneminde yasaklardan
etkilenmistir. Bektasiligin onemli dini ritiieli olan cemler, 1960’11 yillara kadar
gizli sakl bir sekilde yapilmaya ¢alisilmistir. Dini msiki formlar1 arasinda yer
alan Bektasi sairleri tarafindan yazilmis ve Bektasi tekkelerinde okunmak igin,
¢esitli makam ve ustllerde bestelenmis manzumeler olan Nefesler’in okunmasi
da miisiki yasaklarindan etkilenmistir.

Cumhuriyet dénemi dncesinde yaklasik olarak iki yiiz yildir Batililasma adimlari
kapsaminda uygulanmaya ¢alisilan yeniliklerin ve Erken Cumhuriyet doneminde
inkilaplar olarak isimlendirilen devrimlerin bagariya ulasamadiginin en 6nemli
gostergesi yasaklardir. Devlet tarafindan hayata gecirilmeye ¢alisilan bir inkilap
halk tarafindan benimsenmiyorsa, kabuliinii saglamak i¢in yasaklamalarla yenilikler
topluma kabul ettirilmeye calisilir. Misiki inkilabinin gerceklestirilmesi i¢in
uygulanan Bati misikisi dayatmasinin altinda yatan neden de budur.

Mustafa Kemal Atatiirk, misiki inkilabini gerceklestirebilmek i¢in halkin bu
msikiyi tanimasinin sart oldugunu, bunun i¢in de halkin her firsatta bu misikiyi
dinlemesinin gerekli oldugunu diisiinmiistiir. Bu amagla, sinema salonlarinda
orkestralarin yer almasi, radyolardan da bu melodilerin halka aktarilmas1 gibi
faaliyetler gerceklestirilmistir. Halkin ilk anda bu musikiyi tercih etmeyecegi
disiiniilerek, oldukca radikal bir adim atilarak radyolardan alaturka miisik1 yayini

32 Bayram Ali Kaya, Tekke Kapisi Yenikapt Mevlevihane sinin Insanlar: (Istanbul: Zeytinburnu
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2012), 54.

33 Mevlana Miizesi Ktp., nr. 5456.
34 Kaya, Tekke Kapisi, 392-396.
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yasaklanmigtir.® Tiirkiye’de, Tiirk masikisi 6gretimine resmen son verilmesinin
ardindan, Dahiliye Vekaletinin 3 Kasim 1934 tarihinde ki emriyle, Tiirkiye
Radyosu’nun yayinlarindan Tiirk misikisinin tamamen ¢ikarilmasi bu sanata
indirilmis bir bagka 61diirticti darbeyi teskil etmektedir.*® Anadolu Ajansi 3 Kasim
1934°de su haberi gegiyordu: “Ankara (AA)- Dahiliye Vekaletinin bugiin TBMM’de
Gazi Hazretlerinin alaturka musiki hakkindaki irsatlarindan ilham alarak, bu
aksamdan itibaren alaturka miisikinin radyo programlarmdan tamamen kaldirilmasini
ve yalniz Garp teknigiyle bestelenmis motifleri, milli mlisiki par¢alarimizin Garp
teknigine vakif sanatkarlar tarafindan ¢calinmasini alakadarlara bildirmistir.” Yasak
boyunca Radyo programlarinda Bati kaynakli misiki yayinlarma agirlik verilmistir.*”
Icisleri Bakanlig1, Kiiltiir Isleri Bakanligi’ndan ziyade istical gostererek hemen ertesi
giin 2 Kasim 1934’den 9 Eyliil 1936 aksami saat sekiz yirmiye kadar tam 677 giin
boyunca bir yasaklama ile radyolarda Tiirk masikisi calinmasini yasaklamistir.*®

Masiki yasaklarmin hukuki zemini agisindan laiklik ilkesi ve bu ilkenin hayata
gecirilmesinde bazi kanunlar 6nemli rol oynamistir. Bu kanunlar miisiki yasaklarinin
da hukuki zemini niteligi tasimaktadir. 3 Mart 1924 tarihinde “Tiirkiye’yi laiklestiren
yasalar” olarak da adlandirilan {i¢ yasa TBMM’de kabul edilmistir. Bunlar 429
(Ser’iyye ve Evkaf ve Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Bakanliklarinin Kaldirilmasina
Dair Kanun), 430 (Tevhid-i Tedrisat Kanunu), 431 (Halifeligin Kaldirilmasina ve
Osmanlit Hanedaninin Tiirkiye Cumhuriyeti Topraklari Digina Cikarilmasina Dair
Kanun) sayili yasalardir.*” Bu yasalar nedeniyle tekke ve zaviyeler kapatilmus,
egitimde birlik saglanmasi amaciyla medreseler kapatilmig, Bati tarzi egitim
sistemine gecilmis, hilafete bakis agis1 Osmanli kiiltiiriine olan olumsuz yaklagimi
getirmis netice olarak bu nedenlerle bu mekanlarda ya da bu kiiltiiriin eseri olarak
icra edilen musikide yasakli hale gelmistir.

Tim ¢abalara ragmen halk Tiirk masikisinin yerine konulmak istenilen Bati
miusikisini benimsemekte zorlanmistir. Bati msikisini modernlesmenin bir
gostergesi sayan azinligin dayatmasi karsisinda Tiirk halk: duygularini anlatabildigi
masikisine getirilen yasaga direng gdstermektedir. Tilirk misikisi yasagi karsisinda
devlet kadrolarindan da yasak karsit1 soylemler seslendirilmektedir.

35 Dilek Yigit Yiiksel, “Diinya Klasik Miizik Literatiirtinde ve Atatiirk’{in Miizik Devrimine Tiirk
Ezgilerinin Yeri,” Yeni Tiirkiye Dergisi Tiirk Miisikisi Ozel Sayisi, no. 57, (2014): 717.

36 Yalcin Tura, Tiirk Miisikisinin Meseleleri (istanbul: Pan Yaymcilik, 1988), 41.

37 Salih Akkas, Tiirkiye 'de Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Miizik Politikalar: (Istanbul: Cag
Yayinlart, 2015), 124.

38 Ruhi Ayangil, “Cumhuriyetin Miizik Devrimi,” Yeni Tiirkiye Dergisi Tiirk Miisikisi Ozel Sayist,
no. 57, (Mart-Nisan 2014): 637.

39  Ali Sarnikoyuncu, Atatiirk Din ve Din Adamlar: (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2013), 71.
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Miisiki Yasaklarimin Kaldirilmasi
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde Dartilelhan masiki okulunun 1926 yilinda kapatilmasi
neticesinde devlet eliyle Tiirk misikisine getirilen yasaklarin ilki hayata ge¢cmis
oldu. Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Sarayburnu’nda dinledigi kotii bir misiki ekibinin
etkisiyle sdyledigi: “Bu musiki bizim heyecanimizi ifade etmekten uzaktir.” S6zii,
Tiirk masikisi radyolardan kaldirilmasinin bahanesi olarak goriilecekti. Fakat
Mustafa Kemal Atatiirk su sozleri ile farkli bir boyut kazanmustir:
“Ne yazik ki, benim sozlerimi yanli anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle dinledim,
sizler de dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir zevk vermege imkan var
mi1? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek
caresi bulunsun, onlarm teknigi, onlarin ilmi ile onlarin sazlar1, onlarin orkestralar ile garesi
her ne ise. Biz de Tiirk Msikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim Tiirk’tin nagmelerini
kaldirip atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan msikisini alip kendimize mal edelim, yalniz

onlar1 dinleyelim demedim, yanlis anladilar s6ziimii, ortalig1 6yle bir velveleye verdiler ki,
ben de bir daha lafin1 edemez oldum.”*

Bu s6z yasaklarin kaldirilmasina kadar gegen siiredeki uygulamalar igerisinde
cok sayida celiskinin mevcut oldugunu ortaya koymaktadir. Bu ¢eligkili durum
yasaklarin kaldirilmasina giden yoldaki en temel alt yapry1 olusturmustur. Bu
sOzlerden sonra yagsanilanlara bakildiginda masiki yasaklarinin kaldirilmasina
yonelik adimlarin atildig1 gériilecektir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1925 Izmir
konusmasi, 1928 Sarayburnu konugmasi, 1930°da bir Alman gazetesine verdigi
sOylesideki vurgusu ve nihayetinde 1934 Meclis konusmasindaki sézleri.*!
Mustafa Kemal Atatiirk, kat1 bir Bat1 (Avrupa) misikisi hayrani olmaktan ote,
Tirk masikisinin gelisimini tamamlayamadigina inaniyordu. Bati (Avrupa)
masikisinin 6grenilmesi ve bu misikinin halkin kendi misikisi ve nagmeleriyle
sentezlenerek milli bir Tiirk musikisinin olusturulabilecegini diistiniiyordu.14
Subat 1936 giiniinden itibaren Istanbul Radyosu’nun yaptig1 giinliik programlara
Tanburaci Osman Pehlivan’in halk sarkilarmin dahil edilmesi buna bir 6rnektir.
Bu gelisme o donem ig¢in 6nemli bir basaridir.*? Halkin ¢ogunlugu tarafindan su
ya da bu sebeple pek benimsendigi sdylenemeyecek olan veya insanlarin giindelik
yasamlarini, tavirlarini, aliskanliklarini “medenilestirme” konusunda muvaffak
olamayan musiki reformu, 1940’larin ortalarindan itibaren yonetici kadrolarin
kendisi tarafindan da elestirilmeye baslanir.*

40 “Tirk Musikisinin Yasaklanmasi,” Son erisim 22 Aralik 2018, http://www.kultur.gov.tr/TR-
96530/turk-musikisinin-yasaklanmasi.html

41 Firat Kutluk, “Atatiirk ve Miizik Yazini Elestirisi,” Cumhuriyet in Miizik Politikalari, Der. Firat
Kutluk, (Istanbul: H20 Kitap, 2018), 231.

42 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar: (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, 2010), 370.

43 Ozgiir Balkilig, Cumhuriyet, Halk ve Miizik-Tiirkiye'de Miizik Reformu 1922-1952 (Ankara:
Tan Kitabevi, 2009), 98.
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Resmi olmasa bile fiili olarak masiki yasaginin kalkmasi i¢in farkli geligmeler de
yasanacaktir. Bunlardan birisi de 1943 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’nda
siirl da olsa Osmanli Geleneksel misiki egitimine izin verilmesi ve bu masikinin
onemli besteci ve icracilarindan birisi olan Hiiseyin Sadettin Arel’in bu kurumun
basina atanmasidir. Bu Cumhuriyet donemi miisiki politikalarinda devlet tarafindan
resmiyete gecirilen ilk 6nemli ¢atlak olarak goriilmektedir.*

Kisa bir siire igerisinde konu meclis tartigmalarina da yansimistir. 1945 yil1 biit¢e
gorlismelerinde Cemil Sait Barlas konusmasinda halkin radyo programlarindan higbir
sey anlamadigini ve radyolarda artik pehlivan tiirkiileri, davul-zurna ¢alinmasini
istedigini sOylemistir. Ayn1 sekilde Miifit Kansu ve Berg Tiirker de konusmalarinda,
milli misikinin yayin saatinin radyoda arttirtlmasini talep etmislerdir. 1947-1960
yillar1 arasinda radyoda Bat1 miiziginin yayn saati de asamali olarak kisaltilir.*

Tiirk misikisine devletin bakis acis1 Tek Parti ddneminin bitmesi ile degisecektir.
Tiirk musikisi Erken Cumhuriyet Donemi ve 6zellikle Atatiirk donemi ile baglayan
fakat Mustafa Kemal Atatiirk dldiikten sonra Ismet Inonii déneminde aldig1 agir
hasar1 restore etmenin yollarini arayacaktir.

Sonug¢

Tiirk Musikisi, ilk yasagin basladigi donemden Tek Parti iktidariin sonuna kadar
donemsel sartlar ve uygulamalara gore ¢esitli yasaklara maruz kalmistir. Bu nedenle
Tiirk msiki yasaklarimi belirli bir doneme 6zgii kabul etmek yasaklar konusunda
biitiinciil bir bakis agis1 gelistirmemize engel olmustur. Tiirk musikisi agisindan
baktigimizda bize gore III. Osman (1754-1757) doneminde uygulanmaya ¢aligilan
yasak ile 1923-1952 yillar1 arasinda uygulanmaya ¢alisilan yasaklar arasinda zihniyet
olarak bir fark yoktur. Cumhuriyet donemi masikisinin yasadigi gelismeler, bu
donemdeki sanat adamlarinin ya da kiiltiir islerinden sorumlu aydin kadrolarinin
kendi giriskenlikleriyle yarattiklar1 yepyeni bir ortamin {iriinii degildir. 1920’li
yillardan baslayarak misiki konusunda ileri siiriilen diistinceler, bu diisiincelerin
gerisindeki tavir ve inanglar Tanzimat dncesinde baglayan Batililagma girigsimleri
ve Tanzimat’1n ac¢tig1 zemin iizerinde taraftar toplamis, o zeminin kanallari icinde
bigimlenmistir. Ustelik Cumhuriyet ddSnemi masikisinaslari, aydinlari ve yéneticileri
Osmanli Devleti’nde yetigmis kisilerdi. Tanzimat, her alanda oldugu gibi musikide
de toplu bir “yenileme” kararinin, “Garplilasma’nin resmen ilanidir. Cumhuriyet ise,
masikide Batililasma (Avrupalilagsma) siirecinin bir baglangici ya da bir sonucu da
degil, ge¢gmisten gelecege dogru uzanan bir siirecin nihayete erdigi bir donemdir.*

44 Balkilig, Cumhuriyet, Halk ve Miizik, 100.
45 Balkilig, Cumhuriyet, Halk ve Miizik, 98.

46 Biilent Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” Tanzimat tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, C.5, (Istanbul: Tletisim Yaymlari, 1985): 1215.
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